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Rimska Lukrécie
Nomadska operni travestie

Posledni dny Fimského kralovstvi jsou ve znameni bojd, intrik a malicher-
nosti. Je tfeba sesadit samozvaného kréle, aby se do zemé vrétila moral-
ka! At vladnou vzdélanci a bojuji srdnati bojovnici. A Zeny at nevyvadéji,
kdyz se vlastné nic nestalo. Pfibéh vztahl jedné uzaviené spolecnosti na
pozadi pfibéhu o zneucténi krasné Lukrécie.

Nové-barokni site-specific opera soucasného hudebniho skladatele Toma-
Se Hanzlika (Ensemble Damian) na zakladé tpravy dochovaného barokni-
ho libreta Heinricha Rademina k parodické opefe na anticky namét z roku
1731 s vyuzitim zivého komorniho orchestru, chlapeckého péveckého
sboru Bruncvik a hercl-zpévaku souboru Geisslers Hofcomoedianten.

Délka inscenace je 90 minut bez pfestavky.

Premiéra: 3. 9. 2021 na ovstrové Stvanice
(v rdmci festivalu Anticka Stvanice 2021)

Koncertni provedeni: 25. 8. 2021 v Kuksu
(v rdmci festivalu THEATRUM KUKS 2021)
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O Antické Stvanici

Festival divadelnich plenérovych udalosti, ktery se kazdoro¢né kona na
za&atku sezény na ostrové Stvanice a postupné uvadi inscenace antic-
kych dramat ¢i her s antickym namétem v koprodukci se stalymi soubory
Divadla VILA Stvanice a spFatelenymi rezijnimi osobnostmi. Festival vraci
antické drama pod hvézdné nebe, ¢erpa z génia loci ostrova, poskytuje
tvlrcdm moznost velkorysych rezijné-vytvarnych konceptii a nabizi sou-
¢asnou interpretaci starovéké latky.

V minulych letech byla v ramci festivalu uvedena Aischylova Oresteia
v rezii Ivo Kristidna Kubéka; adaptace Ovidiovych promén z pera Martina
Hyci a v rezii Jana Nebeského pod nazvem Orfeus; inscenace soucasnych
her s antickym ndmétem Faidra a Prosebnice autorek Mariny Carr a Anny
Saavedry v rezii Martiny Schlegelové; autorska adaptace Aristofanovych
komedii Plodnost! Mir! A Bohatstvi! z pera Marie Novakové v reZii Ivo
Kristidna Kubdka a ¢eskd premiéra Senecovy tragédie Sileny Herkules
v rezii Tomase Louzného.



O Rimské Lukrécii

Rimské kralovstvi

Rimské kralovstvi bylo prvni etapou historie starovékého Rima a trvalo
necelych 250 let. Dobové prameny k tomuto obdobi chybi, byly nejspis
zni¢eny b&hem galské invaze v roce 390 pt. n. I. O rané historii Rima se
dozvidame z cetnych legend a ze zapish Fimskych historik{i z pozdéjsich
obdobi, zejména od Livia, Plitarcha a Dionysia z Halikarnassu. Tradi¢né se
vznik Rima datuje do roku 753 p¥. n. |. a je spojen s legendou o Romulovi
a Rémovi, dvojéatech odchovanych vl¢ici. Rimskému kralovstvi viadlo po
sobé sedm krald, jen tfi posledni jsou vsak historicky doloZeni. Posled-
nim z nich byl Tarquinius Superbus, pravdépodobné syn krale Tarquinia
Prisca, druhy krél etruského plvodu v historii Rima (obyvatelstvo Rima
nebylo etnicky jednotné, Etruskové a dalsi narodnosti koexistovaly na
tomto Uzemi od pocatku a zejména Etruskové vyrazné ovlivnili fimskou
kulturu mimo jiné tim, Ze byly zprostfedkovateli styku s kulturou feckou).

Tarquinius Superbus, ktery se zfejmé na trin dostal vrazdou predchozi-
ho krale Servia Tullia, nebyl mezi fimskymi ob&any oblibeny. Udajné rusil
zavedené zakony, nahrazoval je vlastnimi a obklopoval se svymi obliben-
ci. Rimské kralovstvi koné&i vzpourou Fimskych aristokratl pod vedenim
Lucia Junia Bruta a vyhnénim Tarquinia Superba nejspis roku 509 pf. n. |.
Zaminkou ke vzpoufe méla byt pravé sebevrazda Lukrécie, manzelky vy-
znamného obcana a Slechtice Tarquinia Collatina, kteréd se probodla dy-
kou poté, co ji znasilnil kraldv syn Sextus. V Rimé je nasledné ustanovena
republika a vykonna moc rozdélena mezi konzuly (Bruta a Collatina), aby
jiz nemohlo dojit k jejimu zneuziti jednotlivcem.



Rimska Lukrécie podle Livia

N&mét Rimské Lukrécie je zndm ze zapisu fimského historika Tita Livia
(59 pt. n. I. - 17 n. I.) Ptibéh se odehrava béhem vojenského tazeni Rimand
pod vedenim kréle Tarquinia Superba proti méstu Ardea. P¥i pitce ve vo-
jenském tébote se vojaci predhanéli a sazeli, kdo mé sporadanéjsi man-
zelku, az se rozhodli vrétit do svych domovi a presvédcit se na vlastni oci.
Sazku vyhrél Tarquinius Collatinus (téZ Conlatinus), jehoZ Zena Lukrécie
i v pozdnich hodinach predla, zatimco ostatni manzelky se Gcastnily vedir-
ku. Této vypravy byl Gcasten i kralGv syn Sextus, ktery zahotel po Lukrécii
touhou a rozhodl se ji o jeji ctnost pripravit. Potaji vesel do jeji loznice,
se zbrani v ruce a pod pohrizkou, Ze ji zabije a polozi vedle ni mrtvého
otroka, aby tim byla usvédcena z cizolozstvi, ji donutil, aby mu byla po
vili. Lukrécie poté zavolala svého manzela a nékolik vyznamnych obcan
(napt. Lucia Junia Bruta), kterym vyjevila, co se stalo, a pod tihou hanby,
kterou nedokazala unést, se pred jejich oc¢ima probodla. Brutus nad jejim
mrtvym télem ptisahal pomstu celému krélovskému rodu.

Rimska Lukrécie jako namét

Zneucténa Lukrécie se stala oblibenym ndmétem uméleckych dél, zejmé-
na v obdobi renesance a baroka. Maliti zobrazovali nejcastéji dramatic-
kou chvili predchazejici Lukréciinu znasilnéni (napt. Tizian), Lukrécii pro-
bodavajici se dykou (napt. Rembrandt, Diirer) nebo jiz mrtvou Lukrécii
pred shroméazdénim obdant (napf. Botticelli). Mezi vyznamna literarné-
-dramatickd zpracovani namétu patfi naptiklad dramaticka basen Willia-
ma Shakespeara Zneucténi Lukrécie z roku 1594 nebo tragédie dalsiho
alZzbétinského dramatika Thomase Heywooda Znasilnéni Lukrécie z roku
1608. V roce 1941 slozil Benjamin Britten stejnojmennou operu. Jak do-
klada napt. Rademinova Rimska Lukrécie, existuje fada dalSich, méné
zndmych zpracovani tohoto ndmétu.



Heinrich Rademin (1674-1731)

Osobnost vsestranného divadelnika Heinricha Rademina se stala bé-
hem poslednich dvaceti let teréem zajmu nékolika c¢eskych, némeckych
i rakouskych teatrologl. Byl hercem, principalem fady hereckych spo-
le¢nosti, dramatikem, ptekladatelem a v podstaté i dramaturgem. Na-
rodil se v Hamburku 15. 12. 1674. Pochazel z pravnické rodiny a sam
také Uspésné prava vystudoval, avak brzy po promoci odesel do Vidné,
aby se vénoval az do konce svého Zivota divadlu. Se svymi hereckymi
spole¢nostmi pusobil naptiklad ve Vidni, v Brné, v Moravském Krumlo-
vé, v Praze, ve Vratislavi a v Kuksu.

Rademin mél pfistup k soudobé italské libretistice a diky prvni manzel-
ce, Anné Ernestiné Gettnerové (vnuéce Insbruckych komediantl a dcefi
spoluprincipala Eggenberskych komediantli a spolufeditele ¢eskokrum-
lovského divadla Johanna Georga Gettnera) mohl cerpat i z rozsdhlého
fundusu spolecnosti Eggenberskych komediantl, nebot ho Anna Erne-
stina zdédila. Prekladal evropské, predevsim italské naméty do némciny
a upravoval hauptakce némeckého pivodu pripsanim komickych vystupd
Hanswursta nebo Pickelheringa do vazného textu. Jeho vlastni dramatic-
ka tvorba byla formalné a Zanrové rozmanita. Jeho dilem jsou i oratoria,
v némecko-jazyéném divadle zavedl novy Zanr ve stylu musica bernesca
- operni parodii. Coby pfitel a spolupracovnik herce a principéla Josepha
Antona Stranitzkého se vyrazné podilel na formovani postavy Hanswurs-
ta (komické postavy videriského divadla), kterého skloubil s komickou po-
stavou italského Harlekyna a jeho italskymi a evropskymi variantami. Kro-
mé zminéného Stranitzkého patfili mezi jeho spolupracovniky napfiklad
Anton Joseph Geissler (principél plvodnich Geisslers Hofcomoedianten,
ktefi psobili v Praze a v Kuksu ve sluzbach hrabé&te Sporka) & Franz Al-
bert Defraine, s jehoz spolec¢nosti vystupoval napfiklad také v Kuksu. Zde
dopsal 10. cervence 1724 hauptakci Atalanta, kterou GH zinscenovali
a v kukském Comoedien-Hausu v obnovené premiéte uvedli (2004). V z&-
meckém divadle Frantiska Antonina Sporka navic po nékolik let zastaval
funkci divadelniho intendanta (Director comicus), coz byl v podstaté fe-
ditel i dramaturg zaroven. Poslednich 6 let svého Zivota stravil Rademin
coby ¢len ensemblu prestizniho Divadla U Korutanské brany ve Vidni.
Zemrel 29. 11. 1731 taktéz ve Vidni.

Heinrich Rademin se stal zdsadnim hybatelem vyvoje némecky mluvené-
ho divadla 1. poloviny 18. stoleti a jeho vyznam tkvi pfredevsim v tom, jak
propojil Zénrové odlisnou italskou komedii s némeckou hauptakci. Diky
Rademinovi byla navic mista jeho pusobeni svédkem v té dobé moderni-
ho vyvoje divadelnich smér(, a tak i kulturnimi centry na evropské trovni.



O barokni opere

Opera vznikala na konci 16. stoleti ve Florencii, kde se vedla vzrusena
diskuse o tom, jak by méla vypadat hudba, aby byla zachovana srozumi-
telnost zpivané poezie na jevisti. Autoritou byl Platén svym vyrokem, ze
«hudba je sluzkou poezie”, a tak teoretikové i umélci zkouseli obnovit
praxi antického divadla. Ale ouha! Neznali ani notu z fecké hudby. P¥i-
tom bylo jasné, Ze vokalni polyfonie je k tomuto vytéenému cili nevhodna
(totéz uz priznala i cirkev pro chrdmovou hudbu). Reéenim tohoto ,0b-
novovani” staré fecké hudby byl prvni paradox objevu doprovézeného
jednohlasu, kde sélista na jevisti mohl srozumitelné zpivat poezii, vyjad-
fovat citové afekty (zejména néarek) a zaroven hrat divadlo, &imz se zrodila
opera (tehdy stile rappresentativo” = divadelni styl) i celd barokni hudba.

Druhym paradoxem v tehdej$im katolickém svété je skutecnost, Ze na-
prostd vétsina témat doslova vyvérala z antické mytologie a historie,
pocinaje Dafne J. Periho (1596) ¢i Euridice G. Cacciniho (1601) nebo Or-
feem C. Monteverdiho (Mantova 1607). Tzv. Benatska opera 17. stoleti
uchvacovala kostymy, divadelnimi stroji a vykony pévcl. Roku 1637 uz
otevreli v Benatkach prvni vefejné operni divadlo. Francouzska opera za
Ludvika XIV. s monopolem J. B. Lullyho zase vsadila na sborové scény
a balet jako soucast ptibéhu. Anglican H. Purcell pro zménu kombinoval
herecké vystupy s péveckymi. Ale Benatky zlstavaly Mekkou i za A. Vi-
valdiho a A. Caldary, kam se jezdilo z celé Evropy za velkolepou zabavou
v divadelnich |6Zich obdivovat virtuézni arie primadon a kastratd (v muz-
skych i zenskych rolich) se stejné vysokym a obratnym hlasem. Prekrasné
kostymy se stfibrnym a zlatym vytkavanim a ozdobami zvySovaly ve svét-
le svici podivanou a atraktivitu primadon. Prokazovali jim obdiv, chtéli se
vrhnout dolll za zpivajicimi kraskami, ale pfi recitativech zatahovali zavés,
jedli, pili, hréli karty a pry se i objimali. A v karnevalovych Benatkach se
stal ten zazrak, ze divadlo a opera vstoupily z jevisté pfimo do ulic, na
mosty pres kanaly a do gondol. Herci se stali divaky a divak hercem.

Protoze v ¢eskych zemich méme opét paradoxné az do ptijezdu Peruzzi-
-Denziovy operni spole¢nosti z Benatek do Kuksu (1724) baroko bez ope-
ry, odjel v roce 1692 i knize Eggenberg za operou do mésta na lagunéch
i s (téméF) celym krumlovskym dvorem. Rika se, Ze barokni socha je zka-



menélé herecké gesto a bez znalosti barokni gestiky (a jejich vyznamech)
je to jako bez povédomi o kiestanské symbolice (a jejich vyznamech) pfi
pohledu na barokni oltafni obraz. Jdeme-li na operu v 18. stoleti nebo
dnes, musime hlavné vzdy pfistoupit na vrcholnou stylizaci vSech ins-
cenacnich a interpretacnich slozek, at se jedna o latku, poezii (libreto),
sélovy zpév, herectvi, gestiku, hudbu, balet, sbor, kostymy, scénografii,

promény a sviceni. Zkuste to.

pro ucely programu sepsal prof. Stanislav Bohadlo

Barokni opera a ,nova" Rimska Lukrécie

otazky pro Tomase Hanzlika

PGvodni opera Rimska Lukré-
cie pochazi z roku 1731. Jaké
bylo tehdy postaveni opery mezi
ostatnimi divadelnimi formami?

Vazna opera v dobé& vzniku Rim-
ské Lukrécie byla uZ rozvinutou
opulentni a aristokracii protézo-
vanou formou zabavy, kterd vsak
ustrnula na fadé formélnich stereo-
typl (secco recitativ, arie da capo,
samoucelnd virtuozita atd.). Ty
v dlsledku predstavovaly trochu
nezivotny a strnuly divadelni tvar.
Ten provokoval k pokusiim o refor-
mu a nebo parodiim. Ta u Lukrécie
spociva v pouziti narodniho jazy-
ka, jimZz se ovSem Fimska nobilita
vyjadfuje na udrovni nejhorsi spo-
le¢enské spodiny. To, Zze se tomu
navstévnik divadla smal, dokazuje,
Ze i tato spolecenska vrstva uméla
mluvit sprosté.

K Rimské Lukrécii se dochovalo
pouze libreto. Jak asi vypadala
puvodni hudba? Je tva autorska
hudba k Rimské Lukrécii barokni?

Vétsinou se do takovychto pro-
jektl prebirala hudba ze ,zna-
mych” véazinych oper. D4 se tedy
predpokladat, Ze se nejednalo
o pitoreskni hudbu, kterd by né-
jak zdsadné destruovala obvyklou
hudebni podobu vrcholné barokni
opery ve Vidni (Caldara, Fux, Bo-
nocini atd.). Podle stavby textu
se da predpokladat i pfitomnost
jednodussich pisfiovych forem. Ma
hudba k Lukrécii to z velké c&asti
respektuje. Jsou tam arie, duety,
recitativy, ale i pouli¢ni popévky
na urovni kramarskych pisni. Sty-
lové vychazim z baroka, ale casto
je to pretavované do minimalismu
nebo popmusic. To bylo podle mne
i podstatou toho puvodniho kon-



ceptu parodie Rimské Lukrécie,
postaveného na kontrastu ,vyso-
kého" a ,nizkého” stylu.

Operu Rimské Lukrécie jsi psal
pfimo pro Geisslery, tedy rovnou
cilené pro neoperni hlasy. Co to
prindsi té opere?

PFfinasi ji to pfrimocarost ve vyra-
zu, bez obvyklé operni hlasové
stylizace. Nérocnosti je to ovSsem
standardni operni partitura, vzdy
musite respektovat rozsah zpé-
véka. Protoze mam s Geisslery uz
zkusenost, dovolil jsem si i pomér-

né hodné sloZitosti s nepravidel-
nym metrem, ¢ehoZ bych se u fady
~profesionalnich” pévci neodvazil.

Proc délas operu? Co té na ni bavi?

ProtoZze je tam vSechno. Samo-
sebou, Ze je to trochu jako kdyz
pejsek s kocickou ,vafi dort”,
a Ze z toho pak muze leckomu byt
Spatné, ale ja jsem prosté operou
trochu postizeny. Kdyz sedim na ¢i-
nohte, tak se pfistihuji u myslenky:
»Pro¢ nezpivaji?”

Barokni opera a ,,nova"” Rimska Lukrécie
otazky pro Katefinu Bohadlovou

Jak a kde jsi objevila Rimskou
Lukrécii Heinricha Rademina?

Rimskou Lukrécii jsem nasla v od-
déleni starych tiskd Wienbibliothek
im Rathaus spolu s dal$imi Rademi-
novymi texty. Tehdy jsem ve Vidni
pracovala na dizertacni praci, ktera
se zabyvala komparativni analyzou
Rademinovy hauptakce Atalanta
(1724) a jeji predlohy, italského li-
breta Astarto (1708), kterou se mi
podarilo identifikovat.

Jaké byla Rimska Lukrécie dilo
v kontextu tehdejsi divadelni pro-
dukce a v kontextu ostatnich dél
Heinricha Rademina?

Rimska Lukrécie byla v kontextu
tehdejsiho némeckojazyéného di-
vadla revolu¢nim pocinem. Rade-
min Sikovné okopiroval parodicky
zanr opery u ltalll, ostatné jako
skoro vsechny inovativni drama-
tické postupy a naméty svych tex-
tl, kterymi obohatil némeckoja-
zy¢né divadlo ve stfedni Evropé.
V roce 1730 byl svédkem uvedeni
italské parodické opery La Fama
dell'Onore e dell'Innocenza, in Ca-
rro Trionfante s Hanswurstem ve



Vidni a okamzité vycitil, Ze paro-
dickd opera je bestseller. Vytvoril
analogické libreto Rimské Lukrécie
(1731) vychazejici z némecké ope-
ry B. Feinda Die kleinmiitige Se-
Ibstmorderin, kterd byla uvedena
r. 1705 v Hamburku. Tam kromé vi-
deriského Hanswursta vepsal i dal-
§i komické varianty postav kome-
die dell’arte i smyslena prizviska,
kterd origindlné pfiradil hlavnim
vystupujicim postavam. Kazda po-
stava ma tedy nékolik smésnych
jmen a z nich plynoucich vlastnosti.
Uz samotny vycet vystupuijicich po-
stav dila je parodicky, protoze tra-
vestuje postavy vzneseného Zanru,
tedy antické tragédie. Celé dilo se
formalné tvari jako vazné operni li-
breto, stylisticky v ném vsak autor
prevraci vSechny hodnoty a sha-
zuje jeho patos. Jinou podobnou
parodickou operu Rademin jiz ne-
napsal. Davod byl prosty: zemrel
zahy po dopsani Rimské Lukrécie,
takZe na dal$i uz nezbyl cas. Na
repertodru videriského Divadla
U Korutanské brany, kde Rademin
pusobil jako dramatik i dramaturg,
se Lukrécie udrzela az do roku
1738. Préavé zde byl prostor pro
progresivni tvorbu, vazna opera se
uvadéla pouze italsky na dvorské
scéné. Hlavni pFinos Rademino-
va experimentu spociva v tom, Ze
poprvé spojil komické intermezzo
a vaznou operu do jednoho celku,
¢imZ nabidl dosud nevidanou for-
mu némecky psaného libreta.

Jak se preklada 300 let stary di-
vadelni text? Je jazyk prekazkou?
Co vSechno musi$ znat? a s ¢im
konkrétné jsi se potykala pf¥i pre-
kladu Rimské Lukrécie?

Rimskou Lukrécii jsem prekladala
jako jiz ¢tvrty Rademindyv text v po-
fadi. Vzhledem k Sirokému Zanro-
vému zaméfeni autora se vsak na
predchozi zkusenosti nedalo moc
stavét. Zatimco hauptakce Amor
Tyran nebo Atalanta jsou proza-
ickd dila s nékolika malo versi,
Lukrécie je libreto v Fedi vazané.
Prelozila jsem sice také tfi Rademi-
nova oratoria ke svatofeceni Jana
Nepomuckého, ktera jsme s Ge-
isslery zinscenovali jako Ani muk!
Nepomuk!, ale to byla naprosto
vazna libreta bez jakékoli nadséaz-
ky. Dillezité je pochopit text nejen
vyznamové se vSemi intertextudlni-
mi odkazy, ale v pripadé Lukrécie
zejména stylisticky, protoze pravé
na tomto formalnim zpracovani je
dilo postavené a Zanrové vyme-
zené. Bojovala jsem s versi, obcas
porozuménim i téch skrytych vy-
znamu a kontextl. Snazila jsem se
prenést dilo do soucasného jazyka
pfi zachovani stylistickych nuanci.
A to bylo tézké.



O tvurcich

Tomas Hanzlik

Tomas Hanzlik je skladatel a muzikolog, umélecky vedouci Ensemble Da-
mian a zaroven impresario kocovného divadla Theatrum Schrattenbach.
Je autorem oper pro Narodni divadlo. Pro GH slozil hudbu k inscena-
ci Krasa stfidad nadheru (2018). V roce 1998 zalozil v Olomouci hudeb-
ni festival BAROKO, ktery se zaméfuje na uvadéni novodobych premiér
neznamych dél. Vedle pedagogické cinnosti (na Univerzité Palackého
v Olomouci) se vénuje kritickym edicim staré ¢eské hudby a vede Dét-
skou operu Olomouc. Svij vlastni skladatelsky styl Hanzlik oznacuje jako
neobarokni minimalismus, charakteristicky zacyklenim historizujicich har-
monickych a melodickych fragmentd.

Petr Hasek

Petr Hasek je absolventem rezie na KALD DAMU (prof. Josef Krofta), je
umélecky vedouci, reZisér a zakladatel souboru Geisslers Hofcomoedian-
ten a jejich nezaménitelného nového barokné-divadelniho stylu. Jako re-
zisér hostoval v fadé ceskych divadel (prazské Divadlo Leti, Minor, Palac
Akrpolis, kladenské Divadlo Lampion, kralovéhradecky DRAK, Moravské
divadlo Olomouc). Podilel se na vice nez 55 projektech, mj. na rodinném
muzikalu Kronikafi, opefe Kominicek (Jihoceské divadlo), loutkové show
Ztraceny svét (Otacivé hledisté v Ceském Krumlové), Po Frederikovi
(Divadlo LETI), site-specific opera v brnénskych méstskych laznich Po-
sledni pélo (Hausopera Brno), Expérience Grand Guignol (Divadlo DISK),
sedmihodinovy imerzivni projekt v ramci Prazského Quadriennale 2019
CAMPQ a dalsi. Mimo svoji rezijni ¢innost pusobi i jako lektor hereckych
kurzG v Cechéch i zahrani¢i. Od roku 2017 je programovym feditelem
multizadnrového festivalu THEATRUM Kuks.



V roce 2013 se stal kmenovym rezisérem Malého divadla v Ceskych Bu-
déjovicich (inscenace Quijote!, Dalskabaty, htisna ves, Karel - tata vlasti,
Autobud; Lajka vzhiru leti) a od ledna 2014 je jeho uméleckym $éfem.
Mezi jeho rezie v Geisslers Hofcomoedianten patfi: Don Juan aneb Stras-
livé hodovani, Polibky, Romeo a Julie vedle Romia a Julietty, Ambrosia,
Valdstejn, Dvé komedie v komedii, Magdalena lascivni a kajicna, V bo-
rivci, Laska ke ttfem pomerancim a dalsi.

KateFina Bohadlova

Katefina Bohadlova vystudovala germanistiku a italianistiku na FF UK
v Praze. Jeji diplomova préace o scénéfich komedie dell’arte s ndzvem Fla-
minio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby
ziskala cenu Francesca Petrarky. V roce 2009 obhéjila na Ustavu roman-
skych studii FF UK disertacni praci o baroknim divadle vénovanou pre-
devsim osobnosti Heinricha Rademina: Astarto versus Atalanta. Heinrich
Rademin, , Director Comicus” (1674-1731), v kontextu italsko-némecké
divadelni dramaturgie pocéatku 18. stoleti.

Kromé védecké cinnosti se zabyva prekladanim predevsim divadelnich
textd z italStiny a némdiny, a to od baroknich her a libret az po texty mo-
derni a soucasné. Preklady baroknich textl vznikly vétsinou na objednéav-
ku divadla Geisslers Hofcomoedianten, jehoz je spoluzakladatelkou, ob-
¢asnou hereckou a od roku 2015 také Feditelkou. Pisobi téZ jako lektorka
v Divadle Minor a od roku 2017 zastava funkci feditelky multizdnrového
festivalu barokniho a barokem inspirovaného uméni THEATRUM KUKS.

Jan Tereba

Studoval scénografii na prazské DAMU. Jako scénograf nebo kostymni
vytvarnik spolupracoval s fadou divadel napfi¢ celou Ceskou republikou
(Cinoherni studio Usti nad Labem, Narodni divadlo, Moravskoslezské di-
vadlo Olomouc, Komorni scéna Aréna, Vychodoceské divadlo Pardubice
a dalsi) i s mnoha nezavislymi soubory (Divadlo LETI, Tygr v tisni, Bratfi
v tricku a dal$i). Pro Jiho&eské divadlo (Otacivé hlediété v Ceském Krum-
lové) vytvoril scénografii k Gspésné inscenaci Ztraceny svét s loutkami ob-
fich dinosaurd, s Geisslers Hofcomoedianten spolupracoval jiz na insce-
nacich Magdalena lascivni a kajicna, Tti Zeny a zamilovany lovec a dalSich.



Geisslers Hofcomoedianten

Grandidzni, Energické, Inteligentni, SmysIné Svidné, Laskavé, Empatic-
ké, Rytmické, Strhujici, Hravé, Okazalé, Fantastické — a pfedevsim kome-
diélni. Takové je divadlo, které vam hrajeme uz dvacet let! Jsme neza-
visly profesionalni divadelni soubor, ktery ve své tvorbé propojuje staré
tradice s Zivym, soucasnym divadlem. K barokni inspiraci pfistupujeme
v duchu nového baroka (#novebaroko): s autorskou svobodou, misime
plvodni s novym, vzletné s pfizemnim, ¢inohru, zpévohru, loutkohru i ta-
nec — tak, aby to nas (a tudiz i vas) bavilo.

Geisslers Hofcomoedianten vznikli v roce 2002 v Kuksu p¥i prileZitosti
zalozZeni festivalu barokniho uméni THEATRUM KUKS. Od té doby vy-
tvorili pres tficet mensich i celovecernich inscenaci, vydobyli si uznani
publika i kritiky, navstivili fadu festivall v CR i v zahrani&i (mésiéni turné
v USA apod.) a zaloZili putovni Festival zameckych a klasternich divadel.
Jejich prazskou domovskou scénou je od listopadu 2014 ostrovni scéna
Divadlo VILA Stvanice.

#novebaroko... je multizdnrové uméni, které se inspiruje v baroku a po-
souva jeho odkaz do soucasnosti tak, aby bylo vysledné dilo nové, atrak-
tivni, plné emoci a zkrétka jedinec¢né. Je to flze minulosti a soucasnosti.

Chlapecky pévecky sbor Bruncvik

Chlapecky pévecky sbor Bruncvik byl zaloZen na jate roku 2006. U jeho
zrodu stala a sbor vede Lenka Pistécka, ktera tak navazuje na svou peda-
gogickou cinnost; vedle hlasu a celkové hudebnosti rozviji také osobnost
v jeji komplexnosti, nebot hlas je vidy obrazem pravé celé osobnosti.
Hlavni naplni ¢innosti sboru je aktivni zpivani. Sbor pracuje predevsim
na projektech, kde se vzdy vénuje uréitému tématu a hudebnimu stylu.
Kromé koncertl pro vefejnost potrada velkou fadu vychovnych koncer-
td, na kterych déti seznamuje s rlznymi hudebnimi styly a interaktivnim
zpUsobem je zapojuje, od samotného zrodu zvuku, hudbu stfedovékou,
barokni, az po hudbu soucasnou, ve svém repertoaru ma i ¢ernosské spi-
ritudly, hudbu etnickou ¢i alikvotni.

Sbor pravidelné spolupracuje s profesionalnimi hudebniky, jejichz osob-
nost je pro déti nejlepsi inspiraci.



Tygr v tisni

Nezavisly divadelni soubor vznikl na prazské DAMU na jafe 2010. Zamé-
fuje se na autorské divadlo, adaptaci literatury 20. a 21. stoleti a hledani
novych forem divadla v netradi¢nich prostorech.

Dramaturgie souboru se vydava mimo konvencni vody interpretace pev-
ného dramatického textu. Obecenstvu nabizi divadelni zazitek z inscena-
ci, které vychazeji z osobni autorské interpretace nedramatickych (proza-
ickych, biografickych, autobiografickych, dokumentérnich, esejistickych,
basnickych) literarnich dél v klasicistni vile na ostrové Stvanice, nebo na
netradi¢nich mistech (Mlyn ve Zlaté koruné, Nékladové nadrazi Zizkov,
Fuchsova kavéarna ad.)

Naléza literarni kuriozity, cenné autentické materialy, objevuje drama-
tické pribéhy 20. stoleti. Experimentuje s formou kabaretu, montaze,
site-specific, scénické prednasky, hudebniho ¢i imerzivniho divadla.
Skrze adaptace biografické a autobiografické literatury a zasadnich dél

politické a kulturni déjiny.

Vidcimi osobnostmi Tygra v tisni jsou rezisér Ivo Kristian Kubak a drama-

a autofi Zuzana Burianova a Tomas Louzny.

Tygr v tisni porada festival antického divadla pod Sirym nebem Anticka
Stvanice a festival amatérského divadla Tygii vybér. Mezi nejvyraznéjsi
inscenace v nedivadelnich prostorech patfi interaktivni udalost GOLEM
Stvanice, kterou zacala dlouhd cesta k otevreni stalé scény Tygra v tisni
v Divadle VILA Stvanice.

Tygr v tisni je drzitelem CENY JOSEFA BALVINA za divadelni udélost
GOLEM Stvanice & CENY EVALDA SCHORMA za adaptaci roméanu 1913.



Medialnim partnerem festivalu jsou Divadelni noviny.

Za pomoc pfi realizaci inscenace dékujeme Jaromirovi Vi¢kovi,
Pavlovi Kubinovi, Karavan centru Beroun, Danielovi Tesarovi, Jakubovi
Suchomelovi, Antoanovi Pepelanov, Anné Masové, Divadlu D21,
Dejvickému divadlu, Sbérnému dvoru Jesenice, Lukasi Difkovi
(Fishtown), Janovi Veselému, Denise Chuchlové, Filipovi §eb§ajeviéovi,
Barbofe Dédkové a v neposledni fadé nasim finanénim partnerdm:
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www.antickastvanice.cz

www.vilastvanice.cz | www.tygrvtisni.cz | www.geisslers.cz






